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ARTELE VIZUALE

Arta nu e stiintd aridd, ci un fel de a trdi — mai intens, mai deplin, mai frumos.

Prin artd, muzicd, picturd, teatru, film, oamenii comunicd intre ei, transmitdndu-si nu numai
,stiri”, ci si ceea ce simt si gAndesc.

Desigur, talentul creatorilor e un dar inndscut. Arta nu va putea fi niciodatd constientizatd si
explicatd in totalitate, nici transpusd in cuvinte; ea isi transmite direct mesajul in limbajul sdu
propriu, pe care publicul care il primegte trebuie sd-I cunoascd.

Opera de artd e receptatd printr-unul din cele cinci simfuri — muzica prin auz, pictura prin viz
(ca si literatura), sculptura implicd si pipditul, iar teatrul, opera sau filmul prin toate la un loc.
Niciuna din arte insd nu se opreste la plicerea superficiald, limitatd strict la organele respective, ci de
la ele intrd in rezonantd toate celelalte simfuri, intreg trupul si sufletul, toatd fiinta. Oamenii de
stiintd au constatat si inregistrat antrenarea succesivd in activitate a tuturor zonelor sistemului
nervos in momentul contempldrii operei de artd. Astfel, te trezesti cd, ascultind un concert sau
privind un tablou, faci tot felul de asociatii (de exemplu, muzica se leagd de bitdile inimii, rosul
picturii arde ca focul), iti amintesti o gramadd de lucruri, sau faci mental legdtura cu altd artd (nu
numai ascultind muzicd, ci si privind un tablou iti vine si dansezi). De asemenea, dacd intri intr-
adevdr in rezonantd cu ceea ce arta iti transmite, {1 se naste dorinta de a te indalta si tu, ordondandu-ti
si slefuindu-ti propria activitate, cit mai aproape de acest model de perfectiune.

Comunicarea prin artd cere insd o conditie esentiald: atentia si concentrarea asupra ei. O melodie
de muzicd usoard sau clipul care dureazd citeva minute, afisul pe care-l zdresti din fuga masinii nu
patrund prea adanc in suflet. Un concert ascultat in sald, un monument sau o picturd ocrotitd in
muzeu ifi retin atentia un timp indelungat, dezvaluindu-si treptat profunzimile. Prin descoperirea
plind de rabdare a operei de artd intram in legaturd cu spiritul creatorului, cu modul sdu de a capta
,acorduri” care devin experiente ale vietii noastre, dindu-i sens.

Din aceasti cauzd, cartea de fatd nu seamdind cu manualele de stiinte exacte — adevdirurile
descoperite nu sunt legi sau reguli ce trebuiesc invdtate pe dinafard. Nu e nici o istorie a tuturor
artelor vizuale ci doar o metodi de initiere. Capacitatea de a comunica prin artd se dezvoltd la fel ca
si antrenamentul sportiv. Practicarea artei, legdtura cu cat mai multe opere sporeste posibilititile de
receptare a 1mpulsurllor artistice, de vibrare totald, de intensificare si armonizare a trdirii.

Vom cauta in paginile care urmeazd si ne apropiem cit mai mult de specificul imaginii vizuale,
sd deslusim cdile de comunicare, constientizandu-ne propriile reactii in timp ce privim. Am ales -
desigur subiectiv — cdteva exemple menite sd serveascd drept chei in desferecarea portilor cdtre cele
mai diferite mesaje vizuale. Reproducerile reprezinti opere de artd, desene sau picturi bidimensionale
si sculpturi sau monumente de arhitecturd, tridimensionale, aldturi de ele apar insd si spectacole de
teatru si film, care se desfiasoard in timp, dinamice, pe care le vom descifra punindu-ne aceleasi
intrebiri. Cu fiecare pagind cititorul de orice virstd e invitat la o excursie in alt domeniu, cu cdile,
misterele si surprizele lui. Analizind de la ansamblu la detaliu fiecare lucrare reprodusd, sunt
enuntate si ilustrate pe rand principalele intrebdri pe care le putem pune unei opere de artd pentru a
o intelege, astfel incit sumarul constituie inventarul bagajului de cunostinte oferit.

,larba fiarelor” deschizind toate lacdtele se dobdndeste cu timpul, de citre fiecare in parte, prin
neincetata ascutire a sensibilititii si slefuire a gustului, doar vazind si citind cdt mai mult.

Initial, am scris aceastd carte pentru studentii mei din primul an de la Universitatea de Arte si
Universitatea de Teatru si Cinematografie, care veneau de la diferite licee, unde, timp de multi ani, a
lipsit educatia artisticd, vizuald sau muzicald.

In acela§1 timp, cartea se adreseazd si prietenilor mei mai vdrstnici, doritori sd se initieze intr-un
domeniu pentru care nu au avut pand acum destul rigaz.

De fapt, am adunat la un loc ce-as fi dorit sd mi se spund mie, de la inceput, in cuvinte simple, in
scolile prin care am trecut.
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COMUNICAREA PRIN IMAGINI

Filosofii, sociologii si esteticienii se intrec
sd afirme cd trdim in era imaginii, observand ca
televiziunea, cinematografia, video si — mai
nou — ecranele computerelor tind sa depa-
seascd, iar mai apoi — cine stie — poate chiar sa
inlocuiasca tipariturile din era Gutenberg.

Comunicarea prin imagine nu este desigur o
noutate, c¢i ¢ veche de cand lumea: gestul,
mimica — dar si focul aprins pe indltimi sau
pana infiptd pe crestet de seful tribului—
transmiteau mesaje cu mult Tnaintea scrisului,
care la originea lui era pictografic (vezi hie-
roglifele egiptene), desenand fiinte sau lucruri.

De asemenea, 1n toate timpurile artistii s-au
muncit sa dea trup armoniilor descoperite cu
infiorare in lumea vizibila din jur.

Fara comunicarea vizuald nu ar fi posibila
nici istoria faptelor si culturii, pastrarea
memoriei omenirii in documente, de la lespedea
cu inscriptii la cartea scrisa la computer.

Imaginea pare mai usor de priceput decat
cuvantul (care e mai abstract), ea se vede cu
ochii si nu e nevoie sa fie tradusa dintr-o limba in
alta. Dupd picturd si sculpturd, filmul mut, fara
cuvinte, era salutat ca o artd universala. In
engleza ,,I see” inseamna de fapt ,,inteleg”. Si
totusi ceea ce se vede nu poate fi povestit
intocmai, aga cum nici intelesul limbajului vorbit
sau scris nu poate fi transpus cu totul in imagini.

,Gandirea vizuald”, cum a numit-o Paul
Klee, e cea mai veche pe scara evolutiei umane,
fiind localizata la radacina creierului si activand



mai ales emisfera dreapta, pe cand centrele
vorbirii si scrisului se afla in emisfera stanga.

La copii, prima comunicare e prin imagine.
Retina copilului e asaltata de forme si culori,
pe care le Inregistreaza nerational, in
ansamblu, global, fara adancime.

Cand pune mana pe ceva care lasd urme,
copilul se descarca de emotii si tensiuni
mazgalind tot ceea ce gaseste — pereti, asfalt,
carti. Implicarea pasionata, cu toatd fiinta, in
desene a copilului, duce la realizari
neasteptate, deseori invidiate de oamenii
maturi.

»Geniul e copilaria regasitd”, spunea
Charles Baudelaire.

Toti copiii deseneaza si picteaza. De ce mai
tarziu numai foarte putini dintre ei continua sa
se exprime prin imagini?

Una din explicatii ar putea fi gésitd n
evolutia vazului — calea miraculoasa prin care
sufletul cuprinde lumea din jur. Se stie ca

Rembrandt van Rijn (1606-1669)

ochiul percepe vibratiile luminoase, care sunt
transmise prin nervul optic sistemului nervos
central, creierului, care le prelucreaza.
Miracolul vederii umane este insa rezultatul
unui lant de procese mult mai complicate, de la
reactiile chimice din celulele optice la functiile
cerebrale si pand la interpretarile psihice la
care participa ganduri, amintiri, emotii etc.

Copilul invata sa vadd pe masura ce
intelege. El se integreazd in lumea din jur
deslusind-o vizual, primind si transmitand
mesaje, dobandind educatie si cultura. In
primii ani de viatd insd modul sdu de
participare totald la ceea ce deseori adultii
trateazd drept ,,mazgaleald”, este similar cu
concentrarea tuturor facultatilor sufletesti ale
creatorilor operelor de arta.

Vom incerca in continuare s vedem ce au
in comun copiii §i artistii formati, ce se
pastreaza din viziunea infantild si se dezvolta
mai departe de catre cei talentati.

Pictor si gravor din secolul de aur al artei olandeze. in prima jumadtate a secolului XVII, Olanda, care isi
castigase independenta in urma unui lung razboi cu Spania, era prima republicd burgheza, protestantd, a
Europei, tara cea mai avansatd pe plan economic, cultural si artistic, favorizand conceptiile cele mai
democratice ale timpului. Spre deosebire de arta curteana conventionald, ca si de altarele somptuoase ale
barocului contemporan, pictura lui Rembrandt comunica o cald4, directa si simpla intelegere si afectiune
a artistului fata de modelele sale - oameni obisnuiti, departe de frumusetea ideala.

4 ZiNicA [ORDACHE
9 ani,
Sc. Generala nr. 115
Zmeie, 2000,
acuareld, 21 x 30 cm



) SABIN Porp
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ulei pe carton,
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VEDEREA ANALITICA SI CEA SINTETICA

In cele ce urmeazi ne vom
referi doar la primul stadiu al
contactului vizual retinian. Astfel,
retina poate fi folositd in doud
feluri: in centrul ei, pe ,pata
galbend” se obtine vederea clara a
unui punct (ca ,,sharf’-ul foto -
grafic), pe cand pe restul retinei
se imprima toatd Intinderea
campului vizual, insa sub o forma
mai neclara, vagad. Fixand cu
privirea penelul din tabloul
alaturat, fard a deplasa ochii,
vedem 1n acelasi timp, mai mult
sau mai putin distinct, figura
pictorului si invers.

Observati deci ca retina
periferica oferda o vedere
simultand, asupra unor forme,
dimensiuni si culori diferite, care
pot fi comparate intre ele.

Doar vazand dintr-odata tot
tabloul putem aprecia importanta
verticalei In compozitia lui, de la
forma panoului, neobisnuit de
alungita, la pozitia mainilor, a
degetelor si penelului.

De asemenea putem constata
dintr-o privire ca toate contururile
sunt trasate cu linii groase,
intunecate.

Ca i pictorii  moderni
europeni, ca Gauguin sau Matisse,
Sabin Popp cauta s& se exprime in
forme si culori fard a copia
intocmai natura —rol preluat la
data aceea de fotografie si cine-
matograf. Dar, la fel cu ceilalti
pictori romani din perioada inter-
belica, Pallady, Tonitza, Sirato
etc., el incerca sd se deosebeasca
de ceilalti europeni exprimand
»specificul national” al tarii sale
prin racordarea la traditia frescelor
medievale. De aceea autoportretul
aminteste de chipurile vechilor
zugravi de biserici care, ca si cele
ale sfintilor, pareau cd vegheaza
pentru eternitate, n afara spatiului
si timpului care determina viata pe
pamant.

Muzeul National de Arta al Romaniei



Daca cineva te intreaba: ,,Ce culoare au
ochii mei?”, privirea ti se indreapta catre un
singur ochi. Daca insa ti se cere sd vezi daca
fata respectivului este rotundd sau patrata, iti
plasezi din reflex sharf-ul (pata galbend) pe
centrul imaginii — in varful nasului — dupa care
o inactivezi, ca scotdnd-o din priza, si incerci
cu retina perifericd sa-i vezi deodatd tot
conturul fetei si al capului.

Aceastd particularitate a vazului a scapat
atentiei esteticienilor, istoricilor si criticilor de

arta, care de obicei nu sunt artisti plastici ci
privesc analitic, pe cand cei dotati, creatorii, isi
folosesc in mod firesc intreaga retind, convinsi
ca si toti ceilalti oameni fac la fel.

Prin urmare contactul nostru cu lumea din
jur poate avea loc fie analitic —pe portiuni
restranse, cu ajutorul petei galbene — fie
sintetic, global — cu toata retina.

Presupunem ca cel mai vechi mod de a vedea,
al oamenilor preistorici, a fost global, iar copilul
isi Incepe viata percepand probabil cu toatd
retina, primind o multime de senzatii vizuale din
care invatd treptat si selecteze. Imbatat de
imagini, el reactioneazd si raspunde tot prin
imagini, desenand cu o placere manifesta.

Mai tarziu insda, invatdnd sa citeasca,
scolarul se deprinde sa-si concentreze atentia

Sabin Popp (1896-1928)

asupra literei. El cautd cu precadere detaliul,
ajungand sa recunoascd mecanic semnele
conventionale ale comunicarii scrise. Astfel
cunoasterea se restrange la calea rationala, care
inlocuieste trdirea totala artistica, iar
adolescentul coplesit de clisee se dezvata sa-si
mai foloseascd toatd retina simultan, nu mai
primeste din jur ansambluri vizuale, ci mai
mult amanunte. In acelasi timp, capacitatea
exprimarii prin imagini originale, neobisnuite,
scade, scazand astfel si ,talentul la desen”.

In mod curent, orice om utilizeaza fara sa-si
dea seama ambele feluri de a vedea, analitic si
sintetic, dar inegal, dupad imprejurari.

In fiecare clasd se alege insa macar un elev
care continud spontan sd-si foloseascd din plin
capacitatile vizuale, prin care isi depaseste colegii.

Distanta dintre creatorii sau amatorii de arta
si omul obignuit poate fi redusa insd prin
»educatia ochiului”, de fapt prin deschiderea
portilor sufletului catre bucuriile vazute, dar si
nevazute.

Creatorul unei picturi sau unei sculpturi
traieste cu toatd fiinta, concentrat asupra
aceleiagi imagini, de cand 1i vine ideea si pana o
termind. Privitorul, care primeste darul, trebuie
sa-1 intampine cu ochiul si sufletul deschis, nu
pasiv ci iscoditor, dornic de comunicare.

Pictor roman, transilvanean de origine, a lucrat la Bucuresti in perioada interbelica.

Ca si alti contemporani - Pallady, Tonitza, Sirato - el a imbinat viziunea artei medievale romanesti, de tip
bizantin, cu cea a pictorilor postimpresionisti Cezanne si Gauguin, creand o sinteza proprie intre traditie
si modernitate, exprimand o bucurie profundd, in imagini clare, senine si echilibrate.

4 JEAN DOMINIQUE
INGRES

(1780-1867)
Portretul
domnigoarei Riviere,
1805,

detaliu,

ulei pe panza,
Muzeul Luvru, Paris

4 Exemplu de fatd
rotunda.

4 4 Exemplu de fata
patrata.

4 { Hans HOLBEIN
CEL TANAR
(1497-1543)

Henric al VIII-lea,
1539,

detaliu, ulei pe lemn,
Galeria Nationald,
Londra



w PAuL CEZANNE
(1839-1906)

Muntele Sainte Victoire,
1905,

ulei pe panza, detaliu,
Kunsthaus, Ziirich
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CUM PRIVESTE UN PICTOR?

Cand bagi ata in ac sau pui punctul pe ,,i”
privesti intens doar o suprafata milimetricd, con-
tractandu-ti toti muschii ochiului si obosindu-i.

Dimpotriva, cand te plimbi pe o pajiste si ai
vrea sd cuprinzi toatd natura din jur, intreaga
retind capteaza lacoma lumini, forme si culori,
ochiul functioneaza ,,la maximum?”, dar relaxat,
ceea ce sporeste placerea contemplarii. Doar
percepand, in acelasi timp, Intr-un peisaj
muntele, dealul, campia si copacul, chiar daca
cu o claritate diferita, poti simti relatiile dintre
ele: care este mai sus, care mai jos, care sta
drept, care sta inclinat. Doar asa poti sa ,,auzi”
armonia culorilor si acordul proportiilor, care
»fac sd cante o imagine”, cum spunea
dramaturgul francez Jean Cocteau.

Vederea simultana e specifica artistilor,
permitand celor talentati sa se lipseascd, in
studiile dupa natura, de firul cu plumb sau de

andreaua pentru masurat proportii. Fara
aceasta capacitate de a percepe ansamblul n-ar
fi posibild compunerea imaginii, nici lucrul din
memorie sau imaginatie.

Priviti ca un pictor: uitati-va in propria palma
la un nasture. Pe urma, fara a misca ochii, muta-
ti-va atentia catre degete, incercand sa percepeti
toata palma deodata. Va fi mai usor daca va veti
stradui la Inceput sa distingeti simultan doar doua
degete, de pilda degetul mare si cel mic.

Astfel, vazandu-le in acelasi timp, compa-
rati-le proportiile, relatiile dintre ele, directia
pe care sunt orientate degetele.

De aici, privirea simultana poate merge mai
departe, prin sesizarea tuturor degetelor si a
formei generale geometrice in care se poate
inscrie palma.

Nu veti mai distinge clar reperul din centru
(nasturele), In schimb veti vedea in acelasi



timp ansamblul si proportiile, observand, de
exemplu, cd degetul mare formeaza cu cel mic
un unghi drept. De obicei nu avem timp de
astfel de contemplare.

Functionarea ochiului nu poate fi insa
singura explicatie a vazului, care e de fapt cosa
mentale (lucru al mintii), dupa fericita
exprimare a lui Leonardo da Vinci.

Ceea ce sporeste odata cu evolutia copilului
e mai cu seamd activitatea de selectare a
creierului, discernaméantul, care interpune intre
lume si om filtrele atentiei, ale memoriei — care
recunoaste imaginile —si ale sensibilitatii —
care provoaca stdrile afective.

Suntem tot timpul bombardati cu o multime
incredibilda de imagini vizuale. Dacd mintea
noastrd ar receptiona toate detaliile pe care
ochiul le vede Intr-un anumit moment, i-ar sari
sigurantele. Pentru a evita supraincarcarea
circuitelor noastre mentale, creierul raspunde
numai informatiilor vizuale necesare in acel
moment.

Sa presupunem cd mergi pe o strada
aglomerata, asaltat din toate directiile de
imagini. Ochii tai vad totul.

Paul Cezanne (1839-1906)

Dar ce inregistreaza creierul?

Daca esti la volanul masinii, vei vedea in
special semnele de circulatie si celelalte masini
din jurul tau.

»Daca esti infometat, atentia iti va fi atrasa
de firmele magazinelor alimentare, iar cand
cauti o adresa, vei fixa doar numerele caselor”
(Rita Gilbert si William McCarter: Living with
Art, A Knopf Inc. New York, 1988, pag. 24).

Tot aga, in gara, fiind grabit, nu vei observa
marea de oameni, fiecare cu problemele lui, ci
numai trenul care va pleca peste cateva
secunde.

Pornind de la astfel de experiente s-a nascut
si termenul popular care denumeste privirea
,,cautatura".

Creierul este deci, deseori, mai important
decat ochii in alegerea a ceea ce vezi trecand
prin lume.

In viata zilnica a omului obisnuit predomina
prin urmare preocuparile practice.

Comunicarea prin imagine ,,de dragul
imaginii” e de obicei neglijatd, Tmpinsa in
domeniul subconstientului, al irationalului,
consideratd un fenomen secundar.

Fac exceptie cei ,dotati” pentru artele
vizuale, indragostitii de imagine, pentru care
viata Tnseamna un continuu minunat spectacol,
un permanent acces la tainele universului.

In acest sens, se intelege si mai bine
afirmatia lui Brancusi ca ,artistul raméne
mereu copil”.

Nu este 1nsa niciodata prea tarziu pentru a
deschide bine ochii si a lasa sa patrunda in
suflet bucuria.

Pictor francez contemporan cu impresionistii, cu care expune din 1874, Cezanne este si el un colorist, care
evitd umbrele negre ale realistilor precedenti (Courbet), inlocuindu-le cu tonuri colorate de diferite valori.
El nu se opreste insi la efectele de luming, ci construieste forme dense, puternic conturate.

El marcheazd etapa urmaitoare, a post-impresionismului din anii 1900. Pictura lui a inspirat si pe fovi -
prin expresivitatea culorilor - si pe cubisti - prin stilizarea geometrica a volumelor.

11



) Anunt din metroul
bucurestean
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COMUNICAREA PRIN CUVINTE
SI CEA PRIN IMAGINI

CE ESTE MORFOLOGIA IMAGINII?

Sculptorul olandez Ben Schasfoort spunea:
»Comunicarea vizuala trebuie predata in scoala
ca o a doua limba materna”. (Congresul INSEA,
Lisabona, 1994)

Pornind de la aceastd sugestie, vom
compara In cele ce urmeaza transmiterea scrisa
sau vorbitd cu cea prin imagine, cautand
asemandrile si deosebirile dintre ele (nu e
vorba aici de arta).

Atat studiul limbii materne cat si educatia
vizuald incep cu insusgirea elementelor de baza
si cu Invétarea regulilor si conventiilor unanim
acceptate si intelese de toata lumea. Mesajul va
fi transmis astfel cat mai corect. Vom ilustra
paralela cu un anunt din metroul bucurestean
Nu va sprijiniti de usi, compus din text si
imagine (cu subintelesul ca sa nu cadeti in
afara).Textul anuntului este scurt si concis, iar
desenul spune acelagi lucru, dar e mai
impresionant, mai concret. Sa incercam sa-1

Nu
va

sprijiniti
de
usi

descifram: personajul e redus la esentialul unei
siluete, fard nicio indicatie asupra sexului,
varstei sau Infétisarii cuiva anume, referindu-se
in general la orice ,,om”. Pozitia lui e instabila,
sprijinitd doar pe un picior, iar mana se
propteste pe usd, care abia se tine.

Intdlnim in acest exemplu cele mai simple
componente ale oricarui gand rostit sau scris si
ale oricdrei imagini vizuale.

Atentie: pentru a usura Intelegerea, am
scris fot ce se refera la limba vorbita sau scrisa
cu litere cursive, iar ce se referd la imaginea
vizuald, cu litere drepte.

Morfologia studiaza elementele comu-
nicarii.

Primul element fundamental al limbii este
sunetul, rupand tdcerea, (sau litera scrisd, pe
foaia alba). Prin gruparea mai multor sunete



punct (]

R

forta creste odatd
cu grosimea liniei

linie
pata

se formeazd cuvinte. In lumea vizuti, un
punct de lumina in intuneric, o stea pe cerul
noptii e primul semn, ireductibil al Universului.
Punctele alaturate formeaza linia, cum e cea
lasata de o stea cazatoare, un sir de puncte de
lumina, sau, prin aglomerare, pata. Substan-
tivul are corespondent in fiinta sau lucrul
redate In imagine (ex. omul, usa). De aici incep
insa deosebirile.

Verbal, insusirea este indicata prin adjectiv
— cuvant separat —pe cand in desen ea face
corp comun cu substantivul, modificand
infatisarea acestuia. Spre deosebire de cuvadntul
scris care, indiferent de forma, marimea sau
grosimea literelor, isi pdstreaza mereu acelasi
inteles, cea mai simpla linie trasd pe hartie
sugereaza prin aspectul ei asociatii cu calitati,
de pilda subtirimea cu delicatetea si slabiciu-
nea (usa), grosimea cu forta (omul) etc.

In vorbire un echivalent ar fi intonatia
(bldanda, rastita, insidioasa etc.), capabila sa
schimbe si sa nuanteze intelesul comunicarii.
in lumea vizuta, totul decurge din lumina, fara
de care nimic nu s-ar distinge. De la albul
stralucitor la negrul absolut se intinde scara
valorilor, o 1insiruire de tonuri echivalente
notelor muzicale, de la cele mai Inalte, la cele
mai joase.

Semnele imaginii isi schimba aspectul si
imbracandu-se in culoare, in toate nuantele
curcubeului. In anuntul din metrou, albastrul

=0

orizontala pasivd

4
<t

accent prin contrastul
e valoare

sugereaza noaptea care domneste in galeriile
subterane.

Chiar si materialul din care ¢ facut desenul
contribuie la definirea lui. Mai mult decat atat,
in imagine substantivul inglobeaza pana si
verbul, o linie fiind capabild sd indice, ea
singurd, starea sau actiunea.

Pictorul si desenatorul german Paul Klee isi
incepea cursul despre fundamentele artei la
Scoala de arhitectura si arta aplicata Bauhaus,
desenand o dreapta asezatd in diferite pozitii si
ii indemna pe studenti sd-si constientizeze
asociatiile involuntare.

Trasatd orizontal, linia sugereazd o pasiva
supunere fatd de forta gravitatiei, ca un trup
intins In somn sau in moarte sau un pom
doborat.

infipti vertical, ea infrange atractia
pamantului, ca un om in picioare, o planta care
creste sau spiritul care se finaltd spre
cunoastere.

Asezatd oblic este resimtita ca o pozitie ce
nu poate dura, ca o miscare ce duce fie spre
linistea orizontalei, fie spre stabilitatea
verticalei, avand deci o directie ascendenta sau
descendenta.

In anuntul nostru, actiunea se citeste din
oblicele bratului si piciorului, indicand liniile
de fortd care Tmping usa.

Si adverbul din gramatica isi gaseste astfel
echivalentul in directia, viteza si felul miscarii.

oblica ascendentd

5 X%

starea sufleteasci
e sugeratd prin culoare

14 1E %

verticala ascendentd

dinamica descendentdi

13



de valoare

a CONTRASTE

14

CE ESTE SINTAXA IMAGINII?

Asocierea elementelor limbajului 1n
organisme mai mult sau mai putin complexe
ofera si ea similitudini si deosebiri intre limba
vorbitd sau scrisd si imaginea vizuala.

Propozitiei 11 corespunde o compozitie
plastica simpla —de exemplu, anuntul din
metrou. Unei fraze stufoase ii corespunde o
compozitie plasticd dezvoltata, ramificata in
spatiu i timp.

Subiectul poate fi plasat la inceputul
propozitiei, pe parcursul ei sau la sfdarsit.
Eroul imaginii poate fi gasit de la prima

N TN

de culoare de cantitate

(complementare)

de valoare
prin culoare

privire, in centrul panoului, determinand
actiunea, sau e descoperit, ca o surprizd, in
oricare punct al suprafetei. In avertismentul din
metrou, el e vazut dupa citirea textului, ca o
ilustratie, imbogatindu-i sensul.

Atributul are in compozitie soarta
adjectivului fata de substantiv, de a defini un
aspect al subiectului reprezentat.

Predicatul desemneaza peste tot actiunea —
omul din metrou se sprijind de usd. In toate
cazurile, ca sa se intample ceva trebuie sa
existe macar doi factori intre care se simte o
tensiune. In imagine elementele ei se disting si
se opun prin contrastul dintre lumini si umbre,
culori i forme plastice. Contururile perso -
najelor si obiectelor se pot articula cursiv (duct
continuu) sau frant, ca urmare a unei agresiuni.
Ruperea regulatd oglindeste vointa ordona -
toare, pe cand cea neregulatd sugereaza
accidentalul. In anuntul din metrou, majoritatea
liniilor i formelor sunt cursive, in afara
unghiurilor care atrag atentia asupra primejdiei
deschiderii usii din mers.

O culoare nu este perceputd mereu la fel, ci
depinde de mediul din jur. Efectele sugestive
ale unei culori reies cu precadere din
comparatia cu zonele alaturate, diferit colorate,
pe care ochiul se straduieste sa o distinga. Prin
alaturarea a doua culori se creeaza tensiuni cu

de calitate

atdt mai puternice cu cat acestea sunt mai
diferite intre ele ca lungime de unda,
luminozitate etc. Anuntul din metrou aldtura
albul si albastrul. Situatia se complicd cu cat
intervin mai multe culori.

Timpul, modul sau locul actiunii pot fi
precizate in vorbire de complemente, in
cuvinte separate.

Imaginea reprezinta spatiul direct, ca mediu
in care sunt cuprinsi eroii, figurat prin
conventii cunoscute (diferitele tipuri de
perspective). Si timpul e sugerat prin felul

contrast cald-rece

simultan

compozitiei, prin succesiuni de cadre (ca in
benzile desenate), suprapuneri de registre sau
deschideri de perspectiva (prezentand fapte
care vin din trecut sau se indreapta spre viitor).
Ritmul actiunii, desfasurat in timp, ca si
mersul, diferd prin cadentd (regulatd sau nu),
viteza etc.

Din succinta noastra paraleld rezulta clar ca
cele doud moduri de comunicare — limba
vorbita / scrisa si imaginea vizuala nu se pot
suprapune perfect, nici traduce una intr-alta,
asa cum nici nu se pot substitui, ci doar
completa reciproc. In anuntul din metrou,
textul spune doar Nu va sprijiniti de usi, dar
imaginea, aratand fragilitatea usii, este cea care
explicd de ce nu trebuie s-o facem.

In concluzie, pentru invitarea unei limbi
existd multe reguli precise, pe cand 1in
comunicarea vizuala sunt vehiculate altfel de
conventii, ldsand o mai mare libertate
exprimarii originale. Imaginea este prin urmare
mai impresionanta decat vorba, care e mai
abstractd. Dacd anuntul din metrou s-ar fi
limitat la scris, pasagerii nici nu l-ar fi
observat. Din acelasi motiv, si celelalte
comunicari din spatiile publice sunt de
preferintd desene care au avantajul perceperii
instantanee si sunt usor de Inteles si pentru
analfabeti.



Copacul magic pictat de Viorel Marginean
este imposibil de tradus intocmai in cuvinte.
Se poate face un inventar al ramurilor,
frunzelor si pasarilor, se pot enumera culorile
lor, dar ceea ce scapa printre cuvinte este
tocmai farmecul magic, copilaresc.

Viorel Marginean (n. 1933)

Desi fiecare privitor primeste darul artistului
altfel, potrivit propriei sensibilitati si culturi,
nimeni nu poate ramane rece in fata revarsarii
de vitalitate si veselie tonica. Dincolo de
imbulzeala de verdeata si pasaret, care pare ca
zburataceste la intdmplare, se tese o ordine §i o
impacare divine.

Fiu de pddurar din Transilvania, a studiat pictura la Institutul de Arte Plastice ,N. Grigorescu” din
Bucuresti. Si-a gdsit de la inceput un stil personal marcat de candoare copildreascd, pastrand-o nealteratd
de-a lungul unei activitdti neobisnuit de bogate concretizate intr-un numar mare de expozitii in tarad si
strainatate. Concomitent a acceptat cele mai inalte functii in UAP, a condus MNAR si a fost ministru al
culturii. Este membru al Academiei Roméne, al celor din Paris si Roma.

4 VIOREL MARGINEAN
Copacul magic,
2000, ulei pe panzad,
130,5%130,5,

Colectia artistului
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COMUNICAREA STIINTIFICA SI CEA ARTISTICA

Pentru a comunica Intre ei, oamenii au
folosit mereu doua cai:

1) Informatia univocad, precisa, care se face
in scop practic sau stiintific (aceeasi pentru toti
oamenii, cu un singur sens). In planul limbii
vorbite ori scrise este limbajul legilor stiintifice
sau juridice, a telegramei sau buletinului de
stiri. In limbajul vizual avem de-a face cu
semnale vizuale clare cum sunt: semafoare,
indicatoare rutiere, planuri sau harti, uniforme
militare sau civile etc.

2) Transmiterea unei trairi artistice
personale, implicand toate functiile sufletesti,
care se exprimd prin cuvinte si imagini
ambigue, si mai inseamna si altceva decat par
la prima vedere. Complexe, interpretabile,
intelegerea lor difera de la om la om.

In limba vorbitd sau scrisd e
folosit limbajul literar, de la epistola
la roman, la toate formele poetice,
in limbajul vizual se disting: artele
plastice  (destinate mai ales
contemplarii) si artele decorative
(indeplinind in acelasi timp o
functie utila).

In toate cazurile, imaginea
vizuald actioneaza imediat, mai
impresionant asupra privitorului
decat cuvantul. lata exemplul cel
mai simplu:

Cuvantul STOP inseamnd in
toate limbile europene ,,Stai pe loc”
»Opreste-te”.  Becul rosu al
semaforului spune acelasi lucru.
Dintre cele doud moduri de
semnalizare — verbal sau  prin
culoare — s-a generalizat semaforul,
care trezeste o reactie mult mai vie
in cei care circula pe strazi.

De ce a fost ales rosul si nu
galbenul, verdele sau albastrul ca
semn conventional al opririi
traficului?

Examinandu-ne propriile stari sufletesti
observam cé in fata culorii rosii devenim mult
mai atenti si Incordati decat privind orice alta
culoare. Psihologii au constatat cd acesta e
raspunsul involuntar al oricarei fiinte in fata
primejdiei, iar rosul se asociaza cu focul sau cu
sangele, transmitand experienta generatiilor care
s-au succedat din preistorie pana azi. Mai mult
decat atat, oamenii de stiintd au stabilit ca
vibratiile luminoase colorate actioneazd direct

asupra sistemului vegetativ care regleaza func-
tiile vitale, fara nevoia unei dirijari constiente.

De pilda, rosul excitd sistemul simpatic,
provocand cresterea tensiunii arteriale,
tahicardie, accelerarea respiratiei, micsorarea
pupilei, ca sub actiunea unei lumini intense, n
timp ce albastrul inchis calmeaza, datorita
activarii sistemului parasimpatic, care scade
tensiunea, rareste batdile inimii §i respiratia,
largeste pupilele, ca la umbra.

latd deci cad cel mai simplu semn vizual,
concret, ¢ mai incarcat cu trairi senzoriale,
amintiri i legdturi emotionale decat cuvantul
echivalent, prin comparatie mult mai abstract.

Folosind aceleasi elemente de limbaj ca si
comunicarea practica, stiintifica, literatura si
artele plastice vor sd spund cu totul altceva
decat ceea ce reprezinta.

Fatda de existenta obisnuita,
trdirea artisticd apare ca o
revelatie a unei alte realitati, mai
profunde. Pornind de la experienta
unuia din simturi, de la un acord de
forme, culori sau sunete, creatia
artistica trezeste la viatd intreaga
fiintd umana.

Dupa cum am mai spus, oamenii
de stiintd au inregistrat intrarea in
rezonantd, pe rand, a tuturor
centrilor nervosi. Spre deosebire de
informatia simpld, cu un singur
inteles, univoca, vibratia artistica
se declangeaza prin surpriza, atunci
cand descoperim ca mesajul poate
avea mai multe sensuri, starnind
asociatii §i emotii, trezind reactii
personale diferite fiecérui privitor.

Pentru a exprima o trdire de
exceptie, mijloacele de comunicare
obignuite sunt folosite in mod
neobignuit: ,,un gat de lebada” nu e
normal pentru o femeie, dar
suprapunerea celor doud imagini
formeaza o metafora expresiva, ca si ,,par de
aur”, ,,maini de fildes” etc.

Metafora sau simbolul, prezente si in
literatura, sunt de fapt suprapuneri a doua sau
mai multe imagini care laolalta alcatuiesc ceva
nou, nemaivazut, irepetabil.

Problemele stiintelor se rezolva doar prin
incordarea gandirii logice, pe cand opera de arta
cere participarea intregii fiinte a privitorului.
Acesta trebuie sd-si concentreze atentia in



afara, dar si inlauntrul sufletului sau, sa
priveasca — dar mai ales sa-si asculte — propriile
emotii, ganduri si sentimente, trezite odatd cu
contemplarea operei.

Imaginea artisticd nu are prin urmare un
singur inteles, ea nu se adreseaza doar mintii ci
intregului suflet al privitorului, personalitatii
sale unice, inconfundabile.

Doar asa se explica reactiile diferite de la
om la om 1n fata aceleiasi opere.

Sa privim impreund un tablou care atrage
atentia printr-o pata la fel de vie ca si un semafor.

Ce-o fi vrand sa spuna? Parc-ar fi joaca unui
copil: cercuri negre, patratele, un cap in sus,

Joan Mir6 (1893-1983)

altul in jos... Citim titlul lucrarii ,,Chipuri
rasturnate”. Ce-ar fi sd intoarcem imaginea?
Aha, s-a limpezit: e un cantaret cu vioara lui,
insufletita si ea ca un omulet, iar in jur zboara
un fel de note muzicale. Ne imaginam pe loc
ritmul unei melodii saltarete pe care fiecare si-o
inchipuie in felul sau. Cine e vesel ,,simte”
vioiciunea rosului, cine e trist ,,simte” negrul,
dar indiferent nu poate rdmane nimeni la
clinchetul ca de castaniete.

Asta a vrut sa transmita pictorul Joan Miro6,
si, ca sd nu ne multumim sd ,,pricepem”
imaginea, a intors-o pentru a lasa sa vorbeasca
doar formele si culorile.

Artist spaniol, s-a afirmat in perioada interbelicd. La fel ca prietenii sdi, pictorii suprarealisti, ocoleste
rigoarea gandirii logice, folosindu-si fantezia in crearea unei lumi posibile, populata de fiinte stranii.
Recurgand, ca si copiii mici, la semne simple, linii si pete de culori vii, Miro transmite aceeasi vioiciune ca

si Bruegel, dar intr-o formd mai libera si mai jucdusa.

w JOAN MIRO
(1893-1983)

Chipuri rdsturnate,
1949,

ulei pe panza,

81 x 55 cm,
Kunstmuseum, Basel
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w ANONIM DIN
TARA OLTULUI
Profetul Ilie,
prima jumadtate

a sec. XIX,

icoana pe sticld,
48,5 x 57,5 cm,
Muzeul Colectiilor,
Bucuresti
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ARTA POETICA A IMAGINII

Tunetele si fulgerele dinaintea ploii pot fi
descrise obiectiv de un anunt meteorologic sau
de un reportaj fotografic. Cu totul altfel apar
insd intr-o icoana pe sticla, ilustrand legenda
populara a Sfantului Ilie. Imaginea este o
metafora poeticd. Prima privire asupra icoanei
produce un soc: senzatia fulgerului, care
sageteaza ochii, e data de petele de rosu viu ale
cailor si ale florilor care ard ca flacdra. Ochii
cad in primul rand pe caii inaripati, din mijloc,
care zboard, Tnhamati dupa alta pereche de cai

care a i ajuns la marginea din dreapta a
tabloului.

De acolo ne indreptdm atentia firesc,
alunecand pe norii albi, spre stanga, unde il
descoperim pe batranul Sfant Ilie, in céruta lui,
tinand haturile.

De abia dupa aceea vedem ca, dedesubtul
norilor, In dreapta, Sfantul mai apare o datd, n
altd scend a vietii lui, meditand retras in pustie,
hranit de un corb, pe cand in stdnga un taran
(discipolul lui Ilie, Elisei), ara cu plugul tras de

Muzeul Colectiilor, Bucuresti



boi. In varianta alituratd, scena este incununati
de un inger, iar Elisei mai apare o data, in stinga
jos, primind mantia pe care i-a aruncat-o Sf. Ilie
ca semn ca-i va fi urmas. Imaginea noastra este
construitd din contraste de tot felul: compozitia
alatura pe doua registre doua lumi diferite: sus —
cea celesta, fantasticd, jos — cea terestra, a vietii
zilnice. Actiunea difera si ea: sus, pe drumul ce
suie pe cer, miscarea este vie prin multimea
oblicelor instabile ale aripilor, picioarelor,
hamurilor, pe cand jos, pe pamant, taranul si boii
muncesc lent, opintindu-se anevoie. Spatiul este
descris doar pe verticala, de la dealuri pana la
nori si stele, totul este vazut frontal, fara nicio
adancime. Acordul cromatic e simplu, redus la
trei note clare, distincte, ca si rimele poeziilor
populare.

Rosul, albul si negrul se pun reciproc in
valoare iar aldturarea lor brusca da un efect
dramatic.

Pictura asternuta pe sticla (de fapt pe spatele
sticlei, care o ocroteste), incercuind formele cu
contururi negre si asternand culoarea in pete
plate, fard modelarea volumelor, apropie icoana
de vitraliile medievale, in care bucatile de sticla
coloratd erau prinse In rame metalice. Prin
conceptia imaginii, redusd la esential,
emblematica, deasupra timpului si spatiului
uman, icoana se Inscrie in viziunea artei de
traditie bizantind a bisericilor ortodoxe. Dupa ce
am demontat astfel imaginea, constatim cu
mirare nu numai ca nu ne-am plictisit de ea, ci
cd ne place si mai mult decat la inceput.
Descoperim mai departe detalii pe care nu le
observasem la inceput — siluetele amuzante ale
boilor albi, ca niste mielusei cu cornite ascutite
si, mai ales, zdbovim un timp pe taramul
fermecat al basmelor stravechi, povestite de
bunici blajini ca Sfantul Ilie, in cuvinte potrivite,
mereu slefuite de generatii, ca un descantec.

4 Sf. Ilie - variantd -
Tara Barsei,
Transilvania,
sec. XIX,
tempera pe sticld,

48 x 43 cm,
Colectia Muzeului
Taranului Roman,
Bucuresti
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